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Resumo: Este trabalho apresenta resultados parciais da pesquisa de Iniciagédo
Cientifica intitulada “Entre a fonte e o som”. Dentre nossos objetivos busca-se
investigar a forma como as técnicas estendidas vém sendo empregadas no
repertorio pianistico dos séculos XX e XXI e como os instrumentistas respondem
as questdes impostas por estas novas técnicas, visando a composicdo de um
conjunto de pegas para nivel iniciante e intermediario utilizando algumas técnicas
catalogadas.
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Between source and sound:
A research on piano extended techniques
Abstract: This paper presents partial results of a scientific initiation research

named “Between source and sound”. Our main objective is investigate how
extended techniques have been employed in piano repertoire of the XX and XXI
centuries and how the performers react to the difficulties imposed by those new
techniques, through the composition of a set of easy and intermediate pieces using
some catalogued techniques.
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1. Introdugao

Técnicas estendidas, ou técnicas expandidas, é toda forma nao
tradicional de se utilizar o instrumento respeitando suas possibilidades fisico-
acusticas (Pontes, 2010). Ao longo do século XX devido ao interesse crescente
pelo timbre no campo da criacdo musical as técnicas estendidas tem se
revelado preciosos agentes sonoros. E interessante observar que algumas
técnicas outrora consideradas ndo usuais - como é o caso do pizzicato - foram
sendo incorporadas de tal forma ao idiomatismo dos instrumentos de corda que

hoje em dia s&o consideradas como parte da tradi¢gdo do instrumento.

No artigo intitulado Proto-histéria, evolugéo e situagdo atual das
técnicas estendidas na criagdo musical e na performance, Padovani e Ferraz
(2011) tragam, sob uma perspectiva historiografica, o processo de surgimento e
consolidacdo de diferentes técnicas. Segundo os autores, a primeira aparigao

do pizzicato coincide com a primeira aparicao de legno battuto que ocorre em
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uma peca para Viola da Gamba intitulada Harke, harke do compositor escocés
Tobias Hume (aproximadamente 1569 — 1645). Ja o tremolo de cordas é
indicado pela primeira vez na 6pera Il Combattimento di Tancredi e Clorinda
(1624) de Monteverdi (1567-1643). Outra técnica rara para esta época e
também encontrada nesta obra de Monteverdi é o Strappare que, devido as
indicagbes do compositor na partitura e ao contexto de batalha em que foi
utilizado, obtém um carater expressivo semelhante ao que é conhecido hoje
como pizzicato Bartok.
Além do tremolo, esta mesma peca (// Combattimento di Tancredi e
Clorinda) traz a indicagdo para que 'se deixe o0 arco e puxam-se as
cordas com dois dedos’ (parte do alto secondo, p. 15), de modo a
especificar o que viria a se estabelecer tradicionalmente como
pizzicato. Levando em conta, porém, que a indicagdo ocorre no
momento do duelo entre Tancredi e Clorinda, que ela requer
utilizagdo de dois dedos para puxar a corda e que o verbo utilizado
pelo compositor é strappare— que aqui traduzimos por ‘puxar mas
que também pode significar ‘rasgar’ ou ‘arrancar’ — pode-se dizer que

a técnica indicada é muito proxima daquela que hoje se conhece por
pizzicato Barték. (PADOVANI e FERRAZ, 2011: Pag. 12-13)

Além disso, é destacado no mesmo artigo o aparecimento de
diferentes tipos de pedais do piano no periodo pés-revolugéo industrial, dentre
eles o una corda - que foi incorporado ao uso comum do instrumento - e outros
que nao se consolidaram, como o pedal fagote que adicionava ruidos ao timbre
do instrumento. Tom Beghin (2006) propde uma interpretagao do allegretto Alla
Turca — terceiro movimento da Sonata K.331 em L& Maior de Mozart -
utilizando um papel sobre as cordas graves para gerar ruido, ou seja, um efeito
parecido com o do pedal citado acima. Esta proposta interpretativa de Beghin
nos mostra que, além do pizzicato bartok, outra técnica que se tornou comum
no século XX com John Cage, o piano preparado, pode ter sido previamente

utilizada no século XVII com Mozart.

No decorrer do tempo, todos os instrumentos sofreram avangos no
campo técnico-timbrico. Para as madeiras surgiram os multifénicos, para os
metais surgiram valvulas, para cordas — além das ja citadas — tipos diferentes
de harménicos etc. No caso particular do piano, foco desta pesquisa, algumas

das possibilidades existentes sao: clusters, pressionamento silencioso de
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algumas teclas para que as cordas vibrem por simpatia, execugao direta nas
cordas do piano utilizando a mé&o, dedos ou outros objetos, realizagao de
harménicos pressionando os pontos nodais das cordas, abafamento, utilizagao
de sons produzidos no corpo do instrumento, interagdo com eletrénica (pré-

gravada ou Live electronic) e utilizagao da voz.

2. Técnicas estendidas na disciplina Piano Complementar

A atual pesquisa de Iniciagédo Cientifica iniciou quando, em 2012, no
ambito da disciplina Piano Complementar', cinco alunos de composicdo que
cursavam esta disciplina foram orientados a compor uma pega para piano. A
Unica condi¢ao imposta € que deveriam ser os proprios alunos a interpretarem
suas pecgas, ou seja, o limite de dificuldade foi definido pelo maior ou menor
grau de capacidade técnica para realizar de forma satisfatéria as pegas. Foram
compostas seis pecas ao decorrer do semestre e trés delas, Nada Mais!, Tupa

e Talvez, Amarelo, fizeram o uso de técnicas estendidas.

O contato direto com as técnicas estendidas que, por muitas vezes,
se apresenta dificil para o aluno iniciante - como é apontado por Akbulut (2010)
— podem ser vistas também como um jogo ludico e dinamico. A titulo de
exemplificacdo, a pegca Nada Mais! foi idealizada apds a audigéo integral das
Sonatas e Interludios para Piano preparado de John Cage e para sua
preparagao foi utilizado borracha (elasticos), arruela, plastico e parafuso. Os
materiais escolhidos sdo de facil aquisicdo e ndo apresentam grandes
problemas no momento da preparagao (até porque é uma pega voltada para
iniciantes). O inicio da pega é uma contraposigdo de notas com o timbre
alterado devido a preparagao (quatro primeiras semicolcheias) e um rapido
ataque que possui uma nota preparada e outra ndo (sexta semicolcheia). Esta
ideia é repetida e desenvolvida, como pode se ver no segundo compasso

(Exemplo 1).
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Exemplo 1: Levy Oliveira, Nada Mais! (comp.1-2)

Ja em Tupéd, a segunda das trés pecgas, sua concepgao é resultado
de improvisos onde um percussionista, posicionado na cauda do piano,
utilizava baquetas e parafusos para percutir as cordas do instrumento enquanto
um pianista fazia uso do piano de forma tradicional. No desenvolvimento da
peca, foram utilizados glissandos e frases melddicas nas cordas, clusters feitos

na parte interna do piano e bowed-piano "

Compositor Titulo Caracteristcas

Nathalia Fragoso

Talvez amarelo

Piano preparado em duas regibes;
clusters; notacao proporcional; uso
de claves adicionais. Dur. 3’

Levy Oliveira

Nada Mais!

Alternancias de andamento. Com e
sem preparacdo do piano. Dur.
1'40”

Levy Oliveira e

Alex Fraga

Tupa (para dois executantes)

Piano preparado em diversas
regioes; clusters, tremolos,
glissandos nas cordas; predominio
de gestos escalares; notagéo
proporcional; exploragdo  das

ressonancias. Dur. 3’

Exemplo 2: Caracteristicas das pegas.

Visando subsidiar a segunda fase desta pesquisa, que é a criagao
de um conjunto de pecas didaticas com objetivo de introduzir os alunos de
Piano Complementar no universo das técnicas estendidas, estamos
trabalhando na catalogagédo do maior numero possivel de técnicas estendidas
que vem sendo empregadas por compositores brasileiros e estrangeiros.
Nossa proposta vai ao encontro do trabalho de Daldegan e Dottori (2011), o

qual apresenta proposta similar a nossa ao propor a criagdo de pecas para
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flauta com técnicas estendidas voltadas a criangas ainda em processo de

musicalizagao.

Acredita-se que o trabalho com técnicas estendidas — técnicas néo-
tradicionais, a partir das quais sdo produzidas novas sonoridades no
instrumento — possa contribuir para ampliar o universo estético dos
instrumentistas. O aprendizado de técnicas estendidas, juntamente
com a exposigdo ao repertério contemporaneo e, especialmente, a
execugao de pecgas que explorem este material sonoro pode vir a
quebrar um ciclo vicioso com relagdo a musica contemporanea “ndo
conhego, nédo gosto e ndo toco” que afeta e prejudica inclusive
musicos profissionais, que muitas vezes sao também professores de
instrumentos. (DALDEGAN e DOTTORI, 2011: Pag.114)

A presente pesquisa pretende, portanto, fomentar um repertério
didatico para alunos de piano propiciando-lhes um contato ao mesmo tempo
[Udico e rico em descobertas timbricas, bem como com técnicas instrumentais
ndo usuais tradicionalmente. Aliado a isso, recursos ritmico-harmonicos
comuns em obras representativas do século XX e XXI serdo privilegiados — tais
como a Pitch-Class Theory - para que o conjunto de pegas a ser criado possa
ser ainda uma oportunidade para que estes alunos iniciantes tenham contato
com técnicas composicionais muitas vezes privilegiadas num contexto musical

de grande complexidade.
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' Este trabalho tem o apoio do CNPgq/Pré-Reitoria de Pesquisa da UFMG.

" A disciplina consiste em aulas individuais de piano com carga horaria de 15 aulas semestrais.
Dentre seus objetivos esta o aprendizado e/ou aprimoramento da técnica basica aliada as
“habilidades funcionais do piano” (Corvisier 2008) bem como o desenvolvimento de
potencialidades ligadas a expressividade que permitam ao aluno realizar de forma satisfatéria
um determinado repertorio. (Assis 2013)

" Técnica onde cordas de pesca s&o utilizadas para simular um arco de violino acionando as
cordas do piano.
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